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„Przepis“ na ARTYSTKÊ

„S¹ dwa rodzaje artystów. Jedni reaguj¹ na historiê swojej twórczoœci, a drudzy reaguj¹ na samo ¿ycie.“

Saul Steinberg

Artyœci dziel¹ siê na tych, którzy pod¹¿aj¹ wed³ug zasad wytyczonych przez historiê sztuki ustawiaj¹c siê w narzuconym przez historiê kierunków i stylów rzêdzie, i na tych którzy swoj¹
twórczoœæ traktuj¹ jako sejsmograf wewnêtrznych prze¿yæ.
Pomyœla³am, ¿e mieszank¹ doskona³¹ by³by mix tych dwóch postaw i œwiatopogl¹dów, dziêki którym artysta móg³by przywo³aæ i wykorzystaæ pamiêæ o przesz³oœci, jednoczeœnie zachowuj¹c
doskona³oœæ percepcji „œwie¿ego oka“. Do tego nale¿y jeszcze dodaæ rozpoznawalnoœæ stylu - liniê, fakturê, kolor i œwiat³o.
Ma³gosia Stêpniak i jej malarstwo wpisuj¹ siê w ten autorski „przepis“ na artystyczn¹ osobowoœæ. G³ównym kryterium, dziêki któremu myœlê o malarstwie Ma³gosi w ten sposób jest jej
rozpoznawalnoœæ po³¹czona z czêsto nieuœwiadamian¹ nutk¹ historycznej nostalgii. Ta nostalgia, o której myœlê to przede wszystkim odwo³anie siê do przesz³oœci w warstwie ikonograficznej
i formalnej. Jej obrazy to niewielkie wyre¿yserowane etiudy, oszczêdne i wyraziste, nieprze³adowane rekwizytami dziêki czemu staj¹ siê czytelne. W moich „historyczno-sztucznych“ myœlach od razu
pojawia siê przyzwyczajenie do widzenia koneksji z przesz³oœci¹. Widzê obrazy Vermeera, który ma³e kadry zamyka w ciszy, „perfumuj¹c“ je kokieteryjn¹ kobiecoœci¹ podan¹ w wysublimowanej
formie, dziêki czemu rozbudza w nas, odbiorcach, wrodzon¹ potrzebê estetycznego doznania. Ma³gosia jednak nie wychodzi od Vermera, wychodzi od abstrakcji i ten kierunek doskonale t³umaczy jej
zafascynowanie kolorem i faktur¹, nonszalancjê w traktowaniu perspektywy przestrzennej.
Co w abstrakcji jest najistotniejsze?- to lekkoœæ w interpretowaniu œwiata bez pos³ugiwania siê w tym celu literatur¹ czy fabu³¹. Malarstwo abstrakcyjne czêsto stajê sie magi¹, tajemniczym œwiatem
kolorów, form i ich wzajemnych oddzia³ywañ. Z pracowni W³odzimierza Kunza Ma³gosia wynios³a wiarê w poszukiwanie czystych barw, nak³adanych grubo, wyraziœcie, gdzie dukt pêdzla nie jest tylko
muœniêciem, ale mocnym i zdecydowanym ruchem pokrywa i stwarza fakturê p³ótna. Naturalne jest te¿ przejœcie z abstrakcyjno - kolorystycznych poszukiwañ do figuracji, która przybiera formê
geometryczn¹ zamieniaj¹c siê z czasem w sylwety, które jednak nie s¹ ucieleœnieniem greckiej mimesis, wrêcz przeciwnie s¹ wiern¹ kontynuacj¹ abstrakcyjnych korzeni.  Figuracji, której artystka 
pozostaje wierna od lat towarzyszy kolor. Kolor, który nie jest tutaj jedynie akcydensem œwiat³a, wrêcz przeciwnie jest pierwszym rozgrywaj¹cym. Ma³gosia wybiera najmocniejsze barwy z palety,
najbardziej soczyste i energetyzuj¹ce - czerwieñ, niebieski, ¿ó³ty. Przedstawienia s¹ harmonijne, plamy barwne dobierane komplementarnie wype³niaj¹ szczelnie ca³e t³o i postaci. W ten sposób od
abstrakcyjnej swobody przechodzi do swobodnej tematyki, która jak sama mówi ma przynosiæ przede wszystkim radoœæ z obcowania z malarstwem pojmowanym jako przedmiot dekoracyjny, ozdoba
wnêtrz, element estetycznego, wysublimowanego po¿¹dania. Niektóre z jej obrazów porównaæ mo¿na do bi¿uteryjnych plakietek pokrytych b³yszcz¹c¹ emali¹.
W warstwie formalnej mo¿na zobaczyæ podobieñstwa z malarstwem Jerzego Nowosielskiego. Wskazuje na to przede wszystkim podobne traktowanie przestrzeni i u¿ycie du¿ych i wyraŸnych plam
koloru rytmicznie porz¹dkuj¹cych wewnêtrzny œwiat. Podobne jest te¿ „kadrowanie“ ca³oœci daj¹ce poczucie wyraŸnie zaznaczonej sceny odartej ze zbêdnych ozdobników. Sama artystka nie mówi
jednak o inspiracji malarstwem Nowosielskiego, byæ mo¿e s¹ to w pewnym stopniu zapo¿yczenia nieuœwiadomione.
Co j¹ inspiruje? Gdzie znajduje œwiat, który potem wyczarowuje pêdzlem i farb¹?
Malarstwo jest sztuk¹, która œwiadoma swej u³omnoœci, próbuje mamiæ z³ud¹ realnoœci - im doskonalsze z³udzenie tym wiêkszy triumf malarza. Sztuka budowania poetyckiej mistyfikacji by³a przez
wieki niedoœcigniona a¿ do momentu, w którym narodzi³a siê fotografia, a potem kino. Sztuka filmowa wiele czerpie z malarstwa - œwiat³o, koloryt, kompozycjê. Podobnie wspó³czesne malarstwo
czêsto wydaje siê byæ zatrzyman¹ klatk¹ filmow¹. Jest to pewien rodzaj zale¿noœci, w której korzyœci s¹ obopólne, a g³ówn¹ karmicielk¹ pozostaje obraz. Artyœci z westchnieniem spogladaj¹ w stronê
sztuki, która w pewnym sensie odebra³a im poczucie bycia mistrzami imitacji.
Kino - to magia, która napêdza twórczoœæ Ma³gosi. Œwiat, który pokazuje to niewielkie sceny, drobne historie, kawiarniane romanse, „swinguj¹ce“ koncerty, Ten œwiat to wycinki ¿ycia, dla których
pierwowzorem jak sama przyznaje s¹ filmy. Szczególnie polskie kino lat 50 i 60-tych. Oszczêdnoœæ i klarownoœæ scen, czystoœæ monochromatycznego koloru, polski ascetyzm z wplecionym nieœmia³o
westchnieniem za „zachodni¹“ swobod¹. Te kadry Ma³gosia przelewa na p³ótno przepuszczaj¹c je przez filtr w³asnego stylu i wewnêtrznej fantazji. Jej obrazy maj¹ te¿ w sobie nutkê s³odkiego
erotyzmu. W tych krótkich historiach kobiety s¹ pe³ne delikatnego wdziêku a mê¿czyŸni emanuj¹ po¿¹dan¹ elegancj¹. Ca³oœæ ³¹czy zapach luksusu p³yn¹cy z ekskluzywnych wnêtrz dystyngowanych
limuzyn.
Ta korespondencja sztuk widoczna pomiêdzy malarstwem a filmem, pojawia siê jeszcze raz w przedstawieniach, których tematem jest muzyka. DŸwiêk rodzi siê z liczby, d³ugoœci tonu, a to daje 
poczucie harmonii. Harmonia zaœ przynosi piêkno, które w malarstwie Ma³gosi nabiera wyraŸnej, estetycznej wartoœci.

Malarstwo Ma³gosi jest wed³ug mnie zapisem uporz¹dkowanym, opowieœci¹ oszczêdn¹, ale nie pozbawion¹ romantycznoœci i kobiecej nostalgii. Jest pe³ne elegancji i czystoœci. Malarz mo¿e wybraæ
tylko kilka „narzêdzi“, jak chocia¿by barwê i liniê, i z ich pomoc¹ spróbowaæ oddaæ ca³y œwiat. To sekret artystycznego wyrazu, w którym zamyka PIÊKNO i PRAWDA. PIÊKNO znajduje siê w d³oniach
tego, kto je posiada. W tym przypadku w kobiecych d³oniach Ma³gosi.

Ma³gosia Wróblewska

‘The recipe’ for an ARTIST

'The artist is an educator of artists of the future who are able to understand and in the process of understanding  perform unexpected - the best – evolutions'. 

Saul Steinberg

Artists may be divided into these who follow the route marked out by rules of history of art and take place in the row imposed by history of trends and styles and those who treat their
creative activity as a seismograph of their internal feelings.
In my opinion, the mixture of both attitudes and outlooks would be ideal as it would allow an artist to bring back and take advantage of memory of the past as well as maintain the perfect perception of ‘a
fresh eye’. What needs to be added is the recognition of style – the line, the texture, the colour and the light.
Ma³gosia Stêpniak and her painting can be treated as ‘the recipe’ for an artistic personality. The main criterion which makes me think about Ma³gosia’s painting that way is the recognition of her style
combined with a note of historical nostalgia. The nostalgia is nothing else but referring to the past when you take into account the iconography and form. Her paintings can be compared to small directed
etudes, simple and distinct with hardly any props, which makes them clear. In my ‘historical-artificial’ thoughts there immediately appears the habit of seeing connections with the past. I can see the
paintings by Vermeer, who closes small frames in silence, ‘perfuming’ them with coquettish femininity given in a sophisticated form, which arouses our inborn need of aesthetic sensation. However,
Ma³gosia’s painting is not derived from Vermeer; it is derived from abstraction and the trend perfectly explains her fascination with colour and texture, nonchalance in treating the spatial perspective.
What is most essential in abstraction is the lightness of interpreting the world without using literature or plot. Abstract painting often becomes magic, a secret world of colours, forms and their
interactions. In W³odzimierz Kunz’s studio Ma³gosia learned faith in searching for clear colours which are used profusely and distinctly and where using the paintbrush is a strong and decisive movement
which covers and creates the texture of a canvas. What is also natural is the switch from abstract-colour search into the figuration, which becomes geometric and sometimes changes into figures, being
a continuation of abstract derivement. The figuration, which the artist has been faithful to for years, has been accompanied by colour. The colour is not only connected with light but on the contrary,
it is dominant. Ma³gosia chooses the strongest, juiciest and energetic colours on the palette, such as red, blue and yellow. The way of showing is harmonic, being complement the colour spots thoroughly
complete the background and the figures. That is the way of moving from abstract freedom to a free subject matter which first of all is supposed to bring a joy connected with painting as a decorative
object, an interior decoration, an element of aesthetic, sophisticated desire. Some of her paintings can be compared to jewellery plates covered with shiny enamel.
As far as the form is concerned, one can notice some similarities to Jerzy Nowosielski’s painting. What indicates that is, first of all, similar treatment of space and using big and distinct colour spots which
rhythmically put the internal world in order. What is also similar is ‘framing’ a whole, making an impression of the distinct scene deprived of any unnecessary ornaments. However, the artist herself does
not point out at inspiration of Nowosielski’s painting. Perhaps these borrowings are not fully realized.
What inspires her? Where is that world which she later conjures up with the help of a brush and paint? Painting is the art, which being aware of its drawbacks tries luring with reality - the more perfect
delusion, the bigger triumph of an artist is. The art of creating poetic deception was unrivalled for ages until photography and later the cinema were born. Cinematic art has been deriving a lot from
painting – light, colour, composition. Similarly, contemporary painting often seems to be a stopped film shot. It is a kind of dependence in which there are mutual profits, but it is the painting that
becomes the main breadwinner. Artists sigh with regret while looking at the art, which somehow deprived them of being masters of imitation.
The cinema constitutes the magic which makes Ma³gosia’s creative activity go round. She shows the world of small scenes, unimportant stories, cafe love affairs, ‘swinging’ concerts. This world pictures
just extracts from life for which films are prototypes, as she admits. Especially the Polish cinema of the 50s and 60s. Simplicity and clarity of scenes, purity of monochrome colour, Polish asceticism with
a shy touch of ‘western’ freedom. Ma³gosia puts all these frames on the canvas having filtered them through her own style and inner fantasy. Her paintings also contain a note of sweet eroticism. In these
short stories women have a lot of delicate charm while men emanate desirable chic. The whole is combined by the scent of luxury derived from exclusive interiors of dignified limousines.
The distinct correspondence between painting and the movies appears in performances whose theme is music. Sound derives from the amount and length of tones, which gives a sense of harmony.
Harmony brings beauty which gains in distinct, aesthetic value in Ma³gosia’s painting.

Ma³gosia’s painting is, in my opinion, the orderly record, simple story, which is, however, not deprived of romanticism and feminine nostalgia. It is full of elegance and purity. An artist may only choose a
few ‘tools’, such as colour and a line and try to picture the whole world with the help of them. That is the secret of an artistic expression which includes BEAUTY and TRUTH. BEAUTY is in the hands of a
beholder. In that case these are Ma³gosia’s feminine hands.

Ma³gosia Wróblewska
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WYSTAWY INDYWIDUALNE 
2000 - Malarstwo - Galeria Klub Wiedeñski, Czêstochowa
2001 - Trzy Lata PóŸnieJ - Galeria Magenta, Nijmegen, Holandia 
2001 - Malarstwo - Studio Estima, Warszawa
2002 - Malarstwo - Muzeum Czêstochowskie
2003 - Ona i On - Miejska Galeria Sztuki w Czêstochowie
2003 - Malarstwo - Galeria Inny Œl¹sk, Tarnowskie Góry
2004 - Galeria Anny Kareñskiej, Poznañ
2005 - Centrum Kultury - Zamek Sielecki, Sosnowiec 
2005 - Galeria Sztuki i Wina - Piwnice Margaux, Czêstochowa
2006 - Cafe Kulturalna, Warszawa
2006 - Wszystko Gra - Galeria Opk Gaude Mater, Czêstochowa,  Galeria Inny Œl¹sk, Tarnowskie Góry
2007 - Kobieta W Czerwieni - Fundacja Kultury Ziemi Sandomierskiej - Sandomierz, BWA Kielce
2008 - Ona I On - Regionalne Towarzystwo Zachêty Sztuk Piêknych, Czêstochowa

WYSTAWY ZBIOROWE 
1998 - Galeria Akademii Sztuk Piêknych w Krakowie - Wystawa Obrazów Studentów 

z pracowni prof. W³odzimierza Kunza 
1999 - IX Ogólnopolski Przegl¹d Malarstwa M³odych ,,promocje" - Miejska Galeria Sztuki w Legnicy 
1999 - Konfrontacje Najm³odszych Artystów Krakowskich - Miejski Oœrodek Kultury w Myœlenicach
2000 - Salon Letni - Galeria Promocyjna, Warszawa
2002 - Warszawski Przegl¹d Malarstwa - Galeria ZPAP Lufcik 
2004 - Ogólnopolski Konkurs im. Mariana Michalika - Miejska Galeria Sztuki w Czêstochowie
2005 - Genesis - Malarze Zachêty, Czêstochowa
2005 - Letnia propozycja Zachêty - Galeria Gaude Mater, Czêstochowa
2007 - Wszyscy Nasi Przyjaciele - Galeria Extravagance, Zamek Sielecki, Sosnowiec
2007 - Kola¿ Urodzinowy - Regionalne Towarzystwo Zachêty Sztuk Piêknych, CzêstochowA

NAGRODY
1999 - Nagroda Ministra Kultury i Sztuki na IX Ogólnopolskim 

Przegl¹dzie Malarstwa M³odych ,,Promocje" w Legnicy 
2002 - Stypendium Artystyczne Prezydenta Miasta Czêstochowy

Urodzona w 1973 roku w Czestochowie. W latach 1993-98 studia na Wydziale Malarstwa Krakowskiej Akademii Sztuk 
Pieknych. Dyplom w pracowni prof. Wlodzimierza Kunza. Uprawia malarstwo sztalugowe.

Born in 1973 in Czêstochowa. In 1993-98 study in the faculty of painting in The Academy of Fine Arts in Cracov.
Diploma in 1998 in prof. W³odzimierz Kunz's class. Occupied mainly in easel paintng. 

INDIVIDUAL EXHIBITIONS
2000 - Painting - The Klub Wiedeñski Art Gallery in Czêstochowa
2001 - THREE YEARS AFTER - The Magenta Art Gallery in Nijmegen, Holland 
2001 - Painting - The Estima Studio in Warsaw
2002 - Painting - The Museum of Czêstochowa
2003 - She And He - The City Art Gallery in Czêstochowa
2003 - Painting - The Inny Œl¹sk Art Gallery in Tarnowskie Góry
2004 - The Art Gallery of Anna Kareñska in Poznañ
2005 - The Culture Centre Sielecki Castle - Sosnowiec 
2005 - The Art and Wine Gallery - Margaux Cellars
2006 - Cafe Kulturalna, Warszawa
2006 - Everything Plays-the Opk Gaude Mater Gallery, Czêstochowa, The Inny Œl¹sk Gallery, Tarnowskie Góry
2007 - Lady In Red-the Foundation For Culture Of Sandmierz Land-sandomierz, Bwa, Kielce
2008 - She And He-the Regional Society Of Zachêta Of Fine Arts, Czêstochowa

GROUP EXHIBITIONS
1998 - The Painting Art of Prof. W³odzimierz Kunz's Students 

- The Cracow Academy of Arts Gallery
1999 - The 9th All-polish Review of the Painting art of the Young "Promocje" - the town art gallery in legnica 
1999 - The Youngest Cracow Artists' Confrontations in Myœlenice
2000 - The Summer Salon - the Promocyjna Art Gallery in Warsaw
2001 - The warsaw painting review - the Z.P.A.P. Lufcik Art Gallery in Warsaw
2004 - The Marian Michalik All-polish Competition - The City Art Gallery in Czêstochowa
2005 - "Genesis"- The Painters of Zachêta - Czêstochowa
2005 - The Summer Proposal of Zachêta - The Gaude Mater Gallery - Czêstochowa
2007 - All Our Friends - the Extravagance Gallery, The Sielecki Castle, Sosnowiec
2007 - The Birthday Collage - the Regional Society Of Zachêta Of Fine Arts, Czêstochowa

PRIZES
1999 - The Major Award of the Minister of Culture and Art in the 9th All-polish 

Rewiew of the Painting Art of the Young in Legnica
2002 - The Artistic Grant of the President of Czêstochowa

Anna Durlik/foto Piotr D³ubak/tekst Ma³gorzata Wróblewska/t³umaczenie Agnieszka Limbach - Sygietopracowanie graficzne


